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Saps d’on sorgeix el nom de Jazz? Realment es desconeix la procedéncia
d’aquesta paraula. Etimoldgicament sembla que pot provenir de paraules com
Chasse Beau (figura de ball de Lousiana), Jazz-Belle (nom que els criolls van
donar a les prostitutes) o Jaser (que significa parlotejar o xafardejar).

Coneixes quins son els origens del Jazz? Durant 3 segles, més de 10 milions
de persones de raca negra van ser arrancades i transportades en les condicions
més miserables des del lloc de naixement a I’Africa fins a les plantacions de cotd
del sud dels Estats Units. Alli, desposseits del dret a ser lliures, els blancs els
van obligar a treballar com a esclaus. A pesar de les penalitats i de la separacid
de families senceres per a sotmetre’ls, I'nome blanc no va poder acabar amb els
ritmes i cangons amb qué s’acompanyaven durant les esgotadores jornades de
treball. Cangons i ritmes africans que, amb el pas del temps, es van mesclar amb
elements tradicionals de la musica popular i classica americana i europea dels
segles XVIII i XIX.

Per aixd, podem afirmar gque l'origen
del jazz es troba en els esclaus negres dels
estats esclavistes del sud dels Estats Units,
els quals, durant el treball a les plantacions
cotoneres, entonaven distintes cangons:
Espirituals i Blues.

_Fisk Jubilee Singers. »

Es tractava d’himnes i salms de caracter religiés cantats a capella, sense
acompanyament instrumental i de forma responsorial, on el pastor cantava
una frase i els assistents responien cantant paraules com “al-leluia”, “gloria” o
“amén”.

Sobre el 1847, recorria els EUA un conjunt vocal que constitueix un clar ante-
cedent dels posteriors grups de jazz, els Fisk Jubilee Singers que van difondre
ampliament la musica dels negres espirituals.




A) ELS ESPIRITUALS

Els negres africans posseien un marcat sentit religiés, de manera que quan van arribar al nou moén van ac-
ceptar rapidament la practica d’una nova religid: el cristianisme. No obstant aixd, portaven amb ells el costum
d'iniciar les cerimonies religioses amb cancons i balls. Aquest costum el van aplicar durant la celebracié de la
litirgia cristiana, ja que estaven convencuts que la millor forma d’acostar-se a Déu era a través de la musica.
Aixi van naixer els espirituals.
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P EI Gospel

Amb el pas del temps, els antics espirituals evolucionen tan melddicament com ritmicament, i sequeixen un
cami paral-lel al desenvolupament del jazz. Aixi, arriba fins als nostres dies un nou estil conegut amb el nom
de gospel, un estil que influeix en distints tipus de mdsica actuals com el funky, el soul i fins i tot el propi jazz.
Té les arrels en els antics espirituals. Cantants famosos de jazz com Aretha Franklin o Whitney Houston
van comencar la seua carrera com a cantants de gospel a les esglésies.
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B) ELS BLUES

La paraula blues s'empra com a sindnim de trist o tristesa. Es tracta de cantics de caracter profa (no
religios), on la poblacid negra reflecteix la tristesa, els temors i les miséries que envolten la situacié en qué
transcorre la seua vida d'esclaus.

Aquesta forma musical representa la versid profana dels espirituals o del gospel i esta basada en cants
antics i molt senzills que entonaven a la vora del riu Mississippi mentre es treballava, perd també fa referéncia
als cantics que tenien lloc durant els moments de descans, sobretot a les nits, on aquest tipus de cancons
s‘acompanyaven amb un banjo o amb una harmonica.

Encara que els seus inicis estigueren en les cangons de treball, I'evolucio del blues ha corregut paral-
lelament a la del jazz, i des dels anys 20 ha tingut una difusid espectacular a tots els nivells.

Un exemple d’aix0 ho constitueix el Booggie-Woogie, un estil molt popular durant els anys 30 i 40. També el
blues tindra una gran influéncia sobre les orquestres de ball d'aquelles décades i sobre els creadors del Rhythm
and Blues (R & B) mescla del blues combinat amb un ritme especial, el swing, que consistia en I'accentuacio
dels temps febles de cada compas, que creaven en l'oient una sensacid irresistible de ballar i de moure’s al so
de la musica.

De la mateixa manera el blues influira sobre el Rock and Roll (R & R), terme encunyat
per a definir un nou estil musicalment basat en la continuacié dels estils agrupats davall
I'antic nom de Rhythm and Blues (R & B).

Per aix0, hui en dia hi ha tants estils i corrents de blues que és possible afirmar que
cap antiga forma de blues s’ha extingit. Els més importants intérprets de blues, executen
no sols una, sind diverses, de les classes de blues que existeixen: blues urba, blues rural,
etc. Entre els grans intérprets es troben Ray Charles, Eric Clapton o B. B. King.

YUY rrojeca03a
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C) EL RAGTIME

Els espirituals i els blues constitueixen els elements originaris del jazz, perd és necessari unir un nou estil
sense el qual el jazz no haguera aconseguit penetrar dins de la societat nord-americana del moment: el
ragtime.

D’aquest nou estil es deia en aquesta época que era musica blanca tocada a I'estil negre.

Aquesta afirmacié no era un disbarat, ja que aguest tipus de musica combinava formes musicals de la mu-
sica europea del segle XIX com ara polques o masurques. Podem dir que el ragtime és una mescla de ritme
sincopat afroamerica i musica classica europea a l'estil de Listz, Chopin, etc.

No obstant aixd, no es tractava de “musica improvisada” (com ocorrera en el jazz), perd posseeix un ele-
ment que el converteix en el vertader antecessor del jazz: el ritme.

Un compas caracteristic, produit pel xoc ritmic que ve donat per la regularitat d'una linia melodica (inter-
pretada per la ma esquerra del pianista) amb una melodia exageradament sincopada* (interpretada per la ma
dreta del pianista).

D’aquesta féormula ritmica prové el nom de ragtime: que significa, temps esgarrat i té en Scott Joplin el
compositor i I'intérpret més famés d’aquest estil, amb més de 600 ragtimes, entre els quals destaca The En-
tertainer (L'artista).

El ragtime va tenir el seu principal exponent en el pianista de raca blanca Jerry Roll Morton, el qual va
arribar a atribuir-se haver sigut I'inventor del jazz.

-
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XJ2. VIATJAN AMB EL JAZZ A TRAVES DE LA HISTORIA

Quan en 1865 finalitza la Guerra de Secessidé americana es produeix I’abolici6 de I'esclavitud. Aco produeix
un desplacament d’una gran poblaci6 negra a distintes ciutats a la recerca de treball i fortuna.

Una de les ciutats preferides pels negres és Nova Orleans, una ciutat a la vora del Mississippi, on confluei-
xen comerciants, agricultors, ramaders i també aristocrates i burgesos procedents del continent europeu, que
donen a aquesta ciutat un alt nivell cultural.

A) ESTIL NOVA ORLEANS | DIXIELAND. ELS PRINCIPIS.

En 1900, Nova Orleans és una ciutat on la musica esta present en llocs com els bars, teatres i on té
cabuda en distintes manifestacions socials com ara bodes, festes i fins i tot en funerals.

En aquesta época, hi havia a la ciutat algunes bandes de musics negres que havien desenvolupat un estil
musical derivat de les fonts abans esmentades (espirituals i blues).

En gran manera eren executants d'instruments d‘origen militar, sobretot cornetes i tambors, que a partir del
fi de la Guerra de Secessid van quedar en desUs, podent-se obtenir en quantitat i a baix cost. Molts d"aquests
executants eren negres, recentment alliberats de I'esclavitud, que havien aprés a tocar els instruments en
I'exércit de la Confederacié i que, en acabar la guerra, van emigrar a Nova Orleans.

La gran majoria d’instrumentistes toca I'instrument com canta, ja que no sap solfeig ni en coneix la técnica,
de manera que els instruments es converteixen en una extensié de la propia veu.

* Sincope: so que es produeix en temps feble i que es prolonga fins a temps fort, de manera que aconsegueix que l'ac-
cent natural del compas, que normalment recau sobre el temps fort, es produisca ara sobre el temps feble i cree una

\\ sensacio ritmica peculiar.
@’/



S’empren distints instruments que realitzen la part me-
lodica com la trompeta (instrument solista), el trombdé i el
clarinet. També altres com el contrabaix, instruments de
percussio i bateria, piano, banjo o guitarra que realitzen la
part ritmica, on es combinen nous ritmes fets amb palmes
i peus.

D’aquesta manera, al costat del port de Nova Orleans, al
barri de Storyville, naix un nou estil musical que és batejat
com a Estil Nova Orleans conegut amb el nom de hot
(calent, per la calor en I'expressid durant la interpretacid)
i en el qual destaca Joe "King” Oliver i Buddy Bolden
(corneta) i la seua orquestra. Es en aquest moment quan
naix el jazz propiament dit.

A El jazz Nova Orleans amb l'original Creole Jazz
Band de King Oliver en 1923 a Chicago.

Era habitual que aquestes bandes tocaren en desfilades de celebracions com ara els funerals. Aquest costum
venia d’una tradicié cultural africana i consistia en el fet que les bandes acompanyaven els seguicis finebres
cap al cementeri tocant musica de circumstancies; perd, al mateix temps, anaven pels carrers tocant cancons
festives i tot el seguici anava ballant.
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"When the saints go marching in”, Louis Armstrong

-
¥ Entre les cangons més célebres estan Didn't he ramble i When the saints go marching in, que posterior-
ment van passar a convertir-se en classics del jazz, sobretot en les versions de Louis Armstrong.
Aquesta és una cango de les que es podien cantar en aquestes situacions, perqué tingues una idea de la musica
i les lletres d'aquest tipus de cangons, aci en tens una de les més conegudes, en versié de Louis Armstrong.
When the Saints go Marching in (Quan els sants ballen, jo ballaré), coneguda com La marxa dels sants.

Oh when the saints go marching in Oh quan els sants ballen, jo ballaré
Oh when the saints go marching in Oh quan els sants ballen, jo ballaré
Yes I want to be in that number Si jo vull estar en aquest grup

Oh when the saints go marching in Oh quan els sants ballen, jo ballaré

No obstant aix0, el jazz no era només exclusiu de les bandes de musics negres,
ja que des del seu naixement també existien bandes de musics blancs que interpre-
taven aquest tipus de musica.

La musica interpretada per les formacions blanques és coneguda amb el nom de
dixieland i es tractava d'un tipus de musica menys expressiva que la interpretada
per les bandes negres, a causa de I'is d'un so més acurat i més domini de la técnica
instrumental. Un exemple d'aix0 és |'Original Dixieland Jazz Band i Papa Jack
Laine conegut com el “pare del jazz blanc”.
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v L'Original Dixieland Jazz Band era un grup integrat per musics de raga blanca. Segons sembla va ser
el primer conjunt musical que va utilitzar la paraula jazz per a definir la seua musica. També va ser la banda
que va realitzar la primera gravaci6 de jazz en 1917. Igualment, van ser els primers a aparéixer en el cinema,
en la pel-licula The good for nothing, en aqueix mateix any.

La interpretacié musical de les orquestres de jazz de I'época consistia fonamentalment en la interpretacid
de successius “sols” de cada instrument, on els executants lluien el seu virtuosisme; com també la introduccid
d’execucions “dialogades” entre diversos instruments que donen com resultat una expressié musical molt viva
i apegalosa.

A continuacié tens una guia d’audicié que t'ajudara a comprendre millor aquest estil musical.

Temps

AUDICIO COMENTADA

transcorregut

0:00 Comenca un tema viu, alegre i molt ritmic. Amb el caracter tipic d’aquest estil de mu-

sica.

i 453 ~ El tutti de la banda que ens portara de forma frenética al final de la cango.

62




En 1910 era habitual que es trobaren, en un mateix carrer de Nova Orleans, dues formacions musicals
negres i blanques quan anaven anunciant els espectacles nocturns. En aquest moment, moltes vegades pactats
per endavant, s'embrancaven en una especie de “batalla musical” entre els dos grups, on de forma improvisada
es contestaven d’un grup a un altre.

Un exemple de la mescla de les vivencies d'aquestes dues formacions és Louis Armstrong, (trompetista)
també anomenat “satchmo” (*boca de sac’) que es basa en la forca expressiva negra de I'Estil Nova Orleans
combinat amb una tecnica instrumental excepcional (dels musics blancs del Dixieland), que fa que es conver-
tisca en el primer gran solista de la historia del jazz.

b Louis Armstrong, “satchmo” (boca de sac), és un dels genis musicals més
grans del jazz. Va naixer el 4 de juliol de 1900, el dia de la Independéncia
dels EUA, en una cabanya del gueto negre de Nova Orleans. Als 14 anys, va
aprendre a tocar el fiscorn en un asil de xiquets marginals d'aquesta ciutat.

El fiscorn era una corneta que l'exércit confederat del sud havia utilitzat
ampliament com a instrument militar en la guerra de Secessid, i s’havia difés
com principal instrument musical del naixent jazz.

Fill d’'una prostituta i abandonat per son pare practicament acabat de naixer,
va ser criat per l'avia, en condicions veritablement miserables, en I'ambient
dels bordells i dels salons de ball en qué imperava la musica del ragtime i del
blues.

Pero aix0 el va portar a desenvolupar un bon sentit musical amb el qual gua-
nyava unes monedes cantant als carrers, on es va convertir en un pillastre molt
conegut per la policia. Alli el seu sentit musical va cridar l'atencio de Peter Davies,
el qual el va ensenyar a tocar el fiscorn. Quan Armstrong va eixir del correccio-
nal, tenia 'ambicio de ser music; llavors, Davies va prendre una decisid que va
canviar per sempre la historia de la musica: el va obsequiar amb I'instrument que
Armstrong li va tornar quan va poder comprar-se una corneta propia.

A més de ser reconegut per les seues qualitats técniques com a instrumentista, el seu timbre de veu és
molt peculiar i inconfusible,

A Louis Armstrong.

e () )
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"What a Wonderful World”, Louis Armstrong

hd

¥ A continuacid, escoltaras una de tantes cancons famoses

que té aquest music i podras comprovar que Louis Armstrong, Tot el que dic és,

a pesar de la vida que havia portat en durant la infancia, posseia veus com seria de meravellds

una visio optimista i contagiosa del mén, tal com es reflecteix en el mon, si tan sols

la introducci6 al tema What a Wonderful World: li donarem una
oportunitat?

Amor, xicona, amor.
Aquest és el secret.




A continuacid, et facilitem la lletra perque la pugues seguir mentre I'escoltes.

J : M s ‘ ' : Yy
What a Wonderful World Quin mén meravellds
I see trees of green, red roses too Jo veig arbres verds, roses roges també.
I see them bloom for me and you Les veig florir per a mi i per a tu.
| And I think to myself what a wonderful world. I pense per a mi mateix, quin mén meravellos.
I see skies of blue and clouds of white Veig el cel blau i nivols blancs.
The bright blessed day, the dark sacred night... La brillantor d’un dia bo, la foscor de la nit
And I think to myself what a wonderful world. sagrada.
The colors of the rainbow so pretty in the sky I pense per a mi mateix, quin mon meravellds.
Are also on the faces of people going by Els colors de I‘arc Sant Marti, tan bonics al cel,
I see friends shaking hands saying "how do you també estan en les cares de la gent que passa.
do?” Veig amics estretint-se les mans, dient-se: com
They “re really saying I love you. va?
I hear babies crying, I watch them grow Realment ells diuen: Jo et vull.
They ‘Il learn much more than I'll never know... Escolte bebés plorar, els veig créixer.
And I think to myself what a wonderful world Ells aprendran molt més del que jo mai no
Yes I think to myself what a wonderful world. sabré.
I pense per a mi mateix, quin mén meravellds.
Si que pense per a mi mateix, quin mon
meravellos.
™ ) g k) PO e ¥

En 1920, la policia clausura definitivament el barri de Storyville, a Nova Orleans, ja que amb el pas del
temps s’havia convertit en un focus de conflictes constants amb baralles, robatoris i assassinats entre les ban-
des rivals. Aquesta situacié va fer que molts musics negres es quedaren sense treball i que hagueren d’aban-
donar la ciutat i triar una nova destinacid: Chicago.

Aixi, en 1920, Chicago es converteix en el refugi de musics com Joe “King” Oliver o Louis Arms-
trong. Aci sorgeix un nou estil conegut amb el nom d’Estil Chicago caracteritzat per una major claredat i on
el paper del solista cobra més importancia. A part dels musics esmentats, destaca Bix Beiderbecke famos
trompetista d’aquesta época.

En 1930 es produeix una nova emigracié de musics des de
Chicago. Aquesta vegada el lloc triat és Nova York on conflueix la
muUsica de I’Estil Nova Orleans i la musica de I’Estil Chicago. Aquesta
nova mescla sera coneguda amb el nom de swing i representara el
major exit comercial del jazz, ja que es tracta d’un tipus de musica
molt proxima a la musica de ball, de la comédia musical i del cinema
que arriba i agrada a molta més gent.

< Duke Ellington i la seua orquestra.




Aguesta nova forma d’interpretar el jazz té el seu reflex en les Big Bands, grans orquestres perfectament
uniformades, amb faristols de show, que interpreten apegaloses melodies amb ordre i disciplina, i que deixen
Unicament a la improvisacid els sols. Instrumentalment, la tipica Big Band combina instruments de vent-metall
(trompetes i trombons), vent-fusta (saxofons i clarinets) i una seccid ritmica (bateria i percussio, contrabaix,
guitarra i piano).

Amb les grans orquestres, algunes técniques musicals com la dels sols, els dialegs entre instruments, van
quedar a carrec de seccions senceres; encara que, sovint, el director de la banda era un virtuds instrumentista,
van persistir els seus sols com a brillant demostracié de les habilitats que tenia com executant.

Les Big Bands negres més famoses van ser les de Duke Ellington o Count Basie (ambdds pianistes)

ﬁ; PROJECCIOSA

No obstant aix0, el clima racial als Estats Units va fomentar que les orquestres de components blancs
tingueren més accés al mercat. Destaca, en 1935, la Big Band de Benny Goodman (clarinetista), que,
curiosament, va aconseguir un clamords exit, amb musica basada en les composicions de Henderson (famds
pianista negre).

A finals dels anys 30, I'Orquestra de Glenn Miller (trom-
bonista) era la més famosa, amb un estil propi basat en arran-
jament molt acurats. A pesar d’aix0, quan els Estats Units van
entrar en la II Guerra Mundial, va comengar a albirar-se el final
de les Big Bands. El racionament del petroli va fer més dificil
viatjar, les sales de ball es van tancar i la baquelita utilitzada
per a la fabricacié de discs es va destinar a la guerra. Quan
aquesta va acabar, la moda en la musica es va dirigir cap a
les estrelles solistes i les xicotetes formacions, i a mitjan de la
década de 1950, I'aparicié del Rock and Roll va acabar definiti-
vament amb la popularitat de les Big Bands.

A Orquestra de Glenn Miller.
W PROJECCIO9a
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C) EL BE-BOP. ELS ANYS 40

En 1940, fruit de la decadencia de les Big Band i d’un canvi social després de la crisi de la II Guerra
Mundial, unit a un canvi en els gustos musicals del public, apareix un nou estil: el be-bop, un nou concepte
del jazz caracteritzat per la improvisacio sobre una progressi¢ d‘acords, amb més velocitat i amb frases més
llargues, frenétiques i complexes. Emocionalment, incloia sensacions menys agradables que les conegudes fins
llavors i era una musica que transmetia una sensacio de “nerviosa intranquil-litat”.

Aquests nous musics consideraven que el jazz que es practicava fins llavors havia arribat al final, ja que es
repetien sempre les mateixes formules musicals. De manera que van contraposar passatges de gran rapidesa,
innovacions harmoniques i altres excentricitats instrumentals que els permetien reaccionar contra les limitaci-
ons i el treball de les Big bands, massa bolcades al ball, com també contra I'entenebriment del seu art en mans
de propostes comercials i cangons d’exit. El be-bop sera el primer jazz creat al marge del show business.

)



Aquest estil va sorgir a Harlem (Nova York), concretament en localets del carrer 52, i representa la primera
avantguarda que produeix una vertadera revolucié dins del mon del jazz.

Com a fundador del be-bop figura Dizzy Gillespie (trompetista) que va transformar els classics esquemes
del jazz amb la incorporaci¢ d’harmonies complexes i ritmes afrocaribenys.

No obstant aixo, el lider d’aquest nou estil és Charlie Parker (saxofonista), que va crear belles melodies
d’'una manera molt elaborada i amb una gran varietat ritmica. Destaca, aixi mateix, el gran pianista i compo-
sitor Thelonious Monk.
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A l'estiu de 1950 Charlie Parker recorre amb el seu quintet els
estats del sud dels Estats Units. A la trompeta, el jove Red Rodney.
Nomeés hi ha un xicotet problema: el trompetista és blanc. Per a evi-
tar els problemes racials, en les actuacions, es presenta a I'audiencia
com Albino Red: el negre albi cantant de blues. La gira és un eéxit.

Charlie Parker (saxofon) i Miles Davisﬁ(trompeta).b
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Una anecdota

El vell Satchmo va arrossegar fins a la seua tomba una bel-ligerant oposicié al Jazz modern, al Be-bop.
Ell afirmava que “el que li molestava del Jazz modern era el desacatament als vells temps que implicava que
res d'important havia succeit abans”. “"Recorde -deia Armstrong- cada nota que he tocat. Vaig aconseguir ser
respectat pels vells que tocaven la trompeta abans que jo”.
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D) COOL-JAZZ | HARD-BOP. ELS ANYS 50

En la década dels anys 50 arriba la coexisténcia de dos estils dins del jazz, totalment
enfrontats:

1r) Cool-Jazz

Cool significa ‘fred’. Es tracta d'un estil que sorgeix per a reemplacar la nerviosa intranquil-litat del be-bop.
Per aixd presenta una sensacié de seguretat i d’equilibri amb contrastos ritmics i timbrics moderats. El so re-
laxat d’aquest estil s'obté, a vegades, amb la creacié melodica d'instruments que tradicionalment han format
part de la seccid ritmica com, per exemple, el contrabaix.
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Destaquen dins d'aquest estil El Modern Jazz Quartet de John Lewis (piano)
0 Gerry Mulligan (saxo bariton).

BV rrosece0 1140
Gerry Mulligan. b
)
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2n) Hard-Bop
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El nom hard-bop (‘bop dur’) és el simbol de la reaccié d'un grup de joves mu-
sics negres davant I'equilibri i el control que reflecteix el cool-jazz. Aquest estil
es va desenvolupar a partir del be-bop durant els primers anys de la década dels
50. Té uns ritmes estimulants i sincopats, a més d’'unes textures més complexes
i frases improvisades més curtes, aixi com reminiscéncies del blues.

Dins d'aquest estil destaca, a I'inici, John Coltrane, Sony Rollins, Cannon-
ball Adderley i Miles Davis, entre altres.

YUY rrosece0 120
| MiIes_D_avis.
(1 )
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E) FREE-JAZZ. ELS ANYS 60

En la década dels 60 els Estats Units viuen una época marcada pels enfrontaments racials i per un
gran descontent social que es reflecteix a través d’un nou estil musical, el free-jazz, que intenta fer prendre
consciéncia a la societat americana de la necessitat autoidentificar-se amb la poblacid negra.

Aquest nou estil representa una ruptura total amb tot I'anterior plantejament i postula
un retorn als antics anys 20, on el jazz es considerava com un génere musical esvalotat,
incert i emocionant. Per a aix0, a través de la improvisacio, es busca el xoc deliberat de
diverses linies melodiques, dures i salvatges interpretades al mateix temps, amb un gran
volum sonor, sense tenir en compte, les lleis de la tonalitat.

Per a aix0, es deixa influenciar per les grans cultures étniques, sobretot de I'india, i
comenga a fer Us del soroll, com un element musical essencial dins de les composicions.
Dins d'aquest estil destaquen mUsics com Ornette Coleman (saxo alt) o Charlie Min-
gus (contrabaix).

&\-:’ . .
WV ProsECCIO 1B Charlie Mingus. >
W ((oe o
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F) FUSIO D’ESTILS. A PARTIR DELS ANYS 70

A partir dels anys 70 es produeix una explosio d’estils de manera que aquesta década assisteix
al naixement de diferents estils, fruit de la mescla del jazz amb altres corrents musicals.

EL JAZZ FUSIé, com el seu nom indica, mostra la fusié d’elements aliens al jazz, del qual pren els
seus parametres i es mescla amb tot tipus d’influéncies musicals derivades dels més diversos corrents culturals
com el rock, el flamenc, la salsa, la misica afrocubana i la musica étnica, el folk, la classica, la world music,
el new age, el pop...

1r) El Jazz-Rock

-

Es tracta d’un nou estil en qué es produeix la combinaci6 del jazz amb elements del rock. Utilitza les melo-
dies i el ritme tradicionals del jazz combinats amb els instruments electrics del rock, com ara baixos, guitarres,
pianos, instruments de vent, sintetitzadors i I'us de diversos efectes de so: ecos, distorsionadors. Amb aquests
elements creara el seu tipic so de fusio.

Weather Report va ser una de les bandes de fusié de més éxit, els albums de la qual es van col-locar en
les llistes dels més venuts. Dins d’aquest estil destaquen també Al Di Meola, Pat Metheny i John Scofield
entre altres.

%[F PROJECCIO 14a —
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2n) El Smooth jazz

w

Sorgeix en la década de 1970. Mescla melodies de funk lleuger, acords del cool-jazz i linies de baixos
senzilles. Les melodies d’aquest estil es van fer molt populars als bars i altres locals on es busca una musica
ambiental, una cosa semblat al chill-out.

Entre els musics més destacats estan George Benson, Yellowjackets i en la decada dels 90, Kenny

Gorelick.
%‘; PROJECCIO 15 &
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3r) El Jazz llati

v
Es una fusié entre les melodies del Jjazz amb la improvisaci¢ i els ritmes tipics de percussid
llatinoamericans.

Els primers musics que van experimentar amb aquesta mdsica van ser Machito i Mario Bauzd. Pos-
teriorment, han sorgit altres com Arturo Sandoval (trompeta), Paquito de Rivera (saxo) i Tito Puente

(percussio).
@ PROJECCIO 16 &
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4t) L’Acid-Jazz

Combina elements del jazz, el funk (en els sons del baix), el hip hop i els ritmes de la mtsica dance. Aquest
terme es va utilitzar per primera vegada a finals dels 80.

Aquest estil va comencar a popularitzar-se a principis dels noranta, amb grups com The Brand New He-

avis, Jamiroquai i Galliano.
ﬁ PROJECCIO 17 o

Com hauras pogut observar en els ultims temps, el Jazz ha sigut una font inesgotable d'inspiracié per a
crear nous estils a partir d’aquest tipus de mdisica, ja que s'ha fusionat amb la practica totalitat de géneres
musicals.

3. EL JAZZ A ESPANYA

Qué ocorre amb el jazz a Espanya?

Ja has pogut comprovar a través del que t'hem explicat que el jazz ha sigut, des de I'inici, un assumpte de
minories. Doncs bé, a Espanya la situacié viscuda va ser encara pitjor.

El jazz va ser considerat per la dictadura franquista com una forma d’expressio musical propia de les classes
socials baixes i com una manifestacié contestataria i desestabilitzadora.

A principis del segle XX, Europa estava fascinada per les musiques afroamericanes: ragtime, cakewalk,
foxtrot, rumba havanera, xarleston...
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Tant va ser aixi que musics com Debussy o Satie van arribar a compondre peces de ragtime i cakewalk
abans de la Primera Guerra Mundial. Va ser un moment decisiu en els comencaments del jazz europeu i, per
descomptat, en I'espanyol. No obstant aixd, Espanya tenia una estructura minima, per no dir nul-la, de conser-
vatoris i escoles musicals, sales de concerts i professionals especialitzats i els musics espanyols no tenen més
remei que combinar géneres tan espanyols com el xotis, la sarsuela amb interpretacions del jazz.

A pesar d'aix0, la societat espanyola comenga a reconéixer el jazz com un nou génere al comengament de
segle. En 1919, per primera vegada, el nostre pais acull una orquestra de jazz.

La Guerra Civil Espanyola (1936-1939) va detenir I'avang que estava experimentant el jazz al nostre pais i
va allunyar aquests musics dels corrents d’Europa. El jazz situat entre Madrid i Barcelona s’estableix a la ciutat
catalana durant els anys de la postguerra.

Durant la primera meitat del segle XX, entre els que van
contribuir a la difusio i normalitzacié d’aquest estil nascut als Estats Units, figu-
raven José “Joe” Moro, el bateria Josep Farreras, entre altres. Un esment
especial mereix |'experiéncia americana del director i arreglista Xavier Cugat.

En la década dels anys 50 irrompen diversos musics amb una so-
lida formacié i una especial capacitat per a llegir el jazz. Els saxofonistes Vlady
Bas i Pedro Iturralde, i un jove pianista cec, Tete Montoliu, reprenen les
experiéncies dels seus predecessors.

A pesar de |'escas suport institucional que va rebre el jazz espanyol durant
els anys 60 i 70, amb musics hui quasi oblidats, com Juan Carlos Calderén o
José Nieto, el jazz va trobar nous impulsos en les dues décades seglients i és
en la dels 90 quan experimenta més creixement.

« Tete Montolit.

A principis dels anys 90, Jorge Pardo i Chano Dominguez donen cos a un sentiment jazzistic
decididament espanyol, que després qualificariem tots amb l'etiqueta de jazz-flamenc. El reconeixement del
jazz va culminar en 2001 amb la consecucio, per part de Michel Camilo i Tomatito, del Grammy Llati al millor
album de jazz pel seu treball Spain.

>
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4 QUINES SON LES PRINCIPALS CARACTERISTIDUES DE LA MUSICA
DE JAZZ?

Encara que ja hem vist que hi ha molts estils i tendéncies, en general, la musica de jazz presenta les ca-
racteristiques seglients:

a) Els intérprets de jazz improvisen sobre distintes melodies, generalment de caracter popular, i s’acom-
panyen d‘una progressio d'acords que es repeteixen de manera regular tantes vegades com es desitja
i a mesura que s’incorpora cada nou solista.

b) Les partitures no sempre estan escrites, pero si ho estan, tan sols s'usen com a guies de l'estructura
sobre la qual es desenvolupa la improvisacio.

0




C) S'utilitzen ritmes caracteritzats per I'is de sincopes de manera constant, de manera que els accents
apareixen en moments inesperats del compas. A aixd s’uneix I’Us d’un pols ritmic caracteristic d'aquest
estil, el swing, construit mitjancant la utilitzacié de notes llargues i breus. (Recorda les audicions).

i ¢ wuadern d’Activitats activitat
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5. ELS INSTRUMENTS DEL JAZZ

Ja has pogut comprovar que el Jazz és una mescla d’elements culturals africans i occidentals. També, pel
que fa als instruments, es produeix una mescla i utilitza instruments propiament africans, fonamentalment de
percussid, i altres instruments que pertanyen a la musica classica o popular. Dins d’aquest tipus de musica
podem distingir entre diferents tipus d'instruments:

P Els instruments meloddics (que realitzen la melodia):

» el piano: ja has vist que el jazz té les arrels en el ragtime (misica per a piano
amb un ritme caracteristic), de manera que el piano es va convertir, des del pri-
mer moment, en un instrument essencial dins del jazz, encara que no formara
part de les bandes dels carrers dels anys 20, pel seu complicat transport.

ﬁ PROJECCIO 19 o

» el saxofon: encara que va formar part de totes les bandes dels anys 20 que
recorrien els carrers de Nova Orleans, realment va ser a partir dels anys 30 quan
es va convertir en un instrument solista i va gaudir de més popularitat.

%; PROJECCIO 20 o

» la trompeta: el seu antecessor més immediat va ser la
corneta, utilitzada també des dels inicis. No obstant aixd, la
corneta prompte va ser substituida per la trompeta que es
va convertir en l'instrument de vent més popular, sobretot
fins als anys 40, on va comengar a perdre protagonisme en
favor del saxofon.

A Trompeta. ﬁ PROJECCIO 21 &

» el banjo: es tracta d'un instrument de corda polsada, molt
utilitzat ja des dels anys 20 i present en la majoria de les
composicions musicals populars nord-americanes. Amb el
pas del temps, va anar caient en desus fins a ser substituida
definitivament per la guitarra.

%ﬁ; PROJECCIO 22 o




) Els instruments ritmics (que realitzen el ritme):

) instrumental de percussié africa: aci trobem des de variats instruments
propis de la cultura africana, que van viatjar amb els primers esclaus fins a les
plantacions de coté americanes, com distintes classes de tambors i, sobretot,
aquells ritmes corporals que els antics esclaus no dubtaven a reproduir amb
distintes parts del cos com els peus o les mans.

» la bateria: al comencament, I'is de la bateria es limitava a acompanyar els
instruments solistes, per la qual cosa el seu paper era mes aviat secundari.
No obstant aix0, a partir dels anys 20, es converteix en un dels instruments
principals en les formacions de jazz. Com a curiositat, et direm que va ser
en aquests anys quan es van comencar a realitzar els
primers sols de bateria.

%\:[; PROJECCIO 234

» el contrabaix: ja saps que el contrabaix és un instrument de corda fregada. L'ts
com a instrument ritmic dins del jazz es va produir per casualitat quan, durant
una actuacié, a un contrabaixista se li va trencar I'arc i va haver de continuar
tocant polsant les cordes.

A Bateria.

Contrabaix. »
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6. ASSIMILEM CONCEPTES
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Després de condixer Levolucid del jazz a través de la Historia, com sha desenvolupat a Espanya
i els instruments més emprats, et proposent que realitzes en Lapartat “Assimilens conceptes” del teu
gmdem/ diActivitats les giiestions que hi apareixen.
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Una Curiositat

Louis Armstrong (1900-1971) va ser, sobretot, un innovador en els primers anys del jazz. Va ser I'in-
ventor del scat, un nou estil de cantar, en el qual les paraules no eren pronunciades de manera clara, i que
consistia, basicament, a emetre sil-labes, sense cap sentit.

La llegenda conta que la primera vegada que va cantar scat, va ser quan, en una sessio de gravacio, li
va caure un full de paper en qué tenia les lletres de la cancé que estava interpretant i es va veure obligat a
improvisar en l'acte per a eixir del pas.




