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Diderot i D’Alembert van dirigir
I'Enciclopedia on intentaven recollir
tot el saber del seu temps.

ENCYCLOPEDIE,

DICTIONNAIRE RAISONNE

DES SCIENCES,

DES ARTS ET DES METIERS,

PAR UNE SOCIETE DE GENS DE LETTRES.

Mis en ordre & publié par M. DIDEROT, de 1'Ar’d£mie Royale des Sciences & desBelles.

Lerwres de Prufle ; & quace & b PARTIZ MATREMATIQUE, par M. D' ALEMBERT,
de PAcadémic Royale des Sciences de Puris, e celle dePruffe, & de la Sociéeé Royale
e Londres,

Tansior forics juntburaque pellee,
Tansin de media famptis cccedia hoaoris ! Homat.

TOME PREMIER.

A PARIS,
S SO N, nrSein Jorpuer, & s Scitce.
D Fiisé , ra Seim Jacgors, 4 e Phose o
ETO N, Inphnee oudisaie da Roy, e de s Huge.
N D, meSsis Jacguer, d S Lonky, & an Gofie.

M DCC LL
AVEC APPROBATION ET PRIVILEGE DU ROK

Església de la Madeleine de Parfs,
inspirada en un temple roma, és un exemple
del Neoclassicisme en I'arquitectura.
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El segle de les llums

Revolucions

Recordeu la visid barroca de la vida: dolor, crisi, foscor, enfarfegament
artistic, luxe de la noblesa, monarquia absoluta... Penseu que havia
d’acabar bé? Per oposicio sorgeix el segle de les llums, un periode em-
marcat entre 1730 i 1820 que vol deixar enrere la foscor amb la llum de
la rad: la Il-lustracié. Cal abandonar les creences que han fet el poble
pobre i inculte, cal que la gent sigui lliure, que tothom progressi segons
els seus meérits i en definitiva cal superar ’Antic Régim, continuacio de
I'edat mitjana. La monarquia, per no perdre poder, fa unes reformes
inspirades en les idees il-lustrades pero no pot evitar que el 1789 es des-
fermi la Revolucié Francesa. La burgesia 1 les masses populars seran
les noves forces dominants en detriment de la noblesa, la monarquia
i el clergat. Paral-lament a Europa hi ha la primera Revolucié Indus-
trial, el pas de la societat agricola i tradicional a una societat moderna.

Canvi de model

Les classes socials ja no les marquen els privilegis sino la posicid
economica. La ra6 s'imposa en contra dels excessos i l’art cerca 1'equi-
libri en el model classic de Grécia i Roma. En el camp musical no hi ha
precedents en l'antiguitat classica perd igualment es busca una musica
senzilla, clara i elegant. Qui pot pagar els artistes ja no son els nobles...
tot canvia.

a Musica del classicisme

El terme amusica classica» s’acostuma a fer servir per parlar de la

musica culta en general, perd en realitat fa referencia a la muisica com-

posta durant aquesta época: el classicisme. Els compositors tenien més

llibertat i els més importants van ser els austriacs Franz Joseph

Haydn i Wolfgang Amadeus Mozart i 'alemany Ludwig van

Beethoven. La musica d’aquest periode es caracteritza per:

e Ser equilibrada, clara, brillant i natural, sense els ornaments ni els
excessos propis del barroc.

e Buscar un llenguatge universal que expressi la perfeccié formal i la
bellesa absoluta.

e Utilitzar formes musicals amb estructures molt definides, amb tran-
sicions suaus entre les seccions, sense contrastos.

* Donar protagonisme a la melodia, fent servir frases musicals breus
i simétriques entre si, és a dir, amb el mateix nombre de compassos.

¢ Tenir una harmonia senzilla, amb punts de repos ben definits, que
estructuren clarament la pega musical.

e Utilitzar la melodia acompanyada, especialment amb 1'anomenat
baix d’Alberti.



Cultura musical
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il La musica instrumental

Durant el classicisme es va millorar técnicament la construccié
d’instruments, i van apareixer els tres instruments seguents:

. \Ventfusta

El clarinet és un instrument de llengtieta simple i amb claus que, segons la mida, té diferents sonoritats,
des del registre més greu fins al més agut. Va sorgir al segle xvill a partir de les modificacions fetes en

un instrument popular francés anomenat chalumeau. Mozart el va fer servir en diverses obres com

a instrument solista, ja que considerava que tenia un timbre semblant al de la veu humana.

La trompa consta d'una embocadura i un tub llarg gue s'enrotlla sobre si mateix i fa un cercle que acaba en una
seccio conica en forma de campana. Els compositors del classicisme van comengar a explotar les seves possibilitats,
i va adquirir una gran importancia en |'orquestra. El seu registre agut és capac d'interpretar melodies brillants, i el seu
registre mitja produeix riques textures si es barreja amb altres instruments de vent, de corda o amb la veu.

coapercudlda L

El piano és un instrument de teclat que va inventar cap al 1700 I'italia Bartolomeo Cristofori. Va anomenar la seva creacio
gravicembalo col piano e forte («claveci amb [so] suau i fort»), tot i que els musics es van estimar més anomenar-lo
pianoforte. Les tecles accionen uns martellets que colpegen unes cordes i, alhora, produeixen so. Durant el classicisme
va ser molt apreciat perqué permetia interpretar tot tipus de misica amb més expressivitat que el clavicembal barroc.

Les formes instrumentals

La reina de les estructures musicals del classicisme era la sonata. Tot i
que ja havia sorgit al segle XVI com una peca instrumental de caracter
eclesiastic per ser «sonada» (en oposici6 a la «cantata», per ser «canta-
dav), en el classicisme va adquirir una estructura musical definida.

Sonata

I Esquema sonata ABA!

I Tema amb variacions AAA,...
Il Minuet ABA
v Rondd ABACA...

Segons el tipus d’agrupacio que la interpretés, la forma musical resultant
rebia un nom o un altre:

* Sonata: un o dos instruments solistes.

¢ Trio, quartet, quintet, etc.: formada per diferents agrupacions

La musica de Beethoven va evelucionar

de cambra. e o :
; . . del classicisme cap a I'estil posterior,
¢ Simfonia: una gran sonata per a orquestra. el romanticisme, per Ia qual cosa se'l
» Concert: peca orquestral amb instrument solista. considera un compositor de transicio.
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Escolta i identifica la forma
musical de cada un
d’'aquests fragments dels
compositors seglients,
tenint en compte el tipus
d'agrupacio que l'interpreta.
¢ L. van Beethoven.

¢ | Haydn.

e | N. Hummel.

a

Representacio operistica.

64

L'orq
L'orqu

uestra

estra classica va incloure els nous instruments i es va adaptar

a les noves formes instrumentals. Per aix0, va prescindir del clavicem-
bal, i amb aquest, del baix continu, i va incorporar el clarinet, la trompa
i el piano. A més, es va ampliar el nombre d’instruments de la familia de
la corda fregada. Aquests canvis van fer necessaria la preséncia d'un
director d’orquestra per coordinar la interpretacié de tot el conjunt ins-
trumental, que havia crescut forga. Els espais per a la celebraci6 de
concerts també es van fer cada cop més grans.

4

La musica vocal

La reforma de I'Opera

En el classicisme, la musica vocal, en especial '0Opera, va experimentar
importants transformacions. Es van reformar els aspectes seglients:

¢ Els temes o arguments es van fer més propers al public.
e Lamusica es va adaptar al desenvolupament dramatic i als personatges.

¢ El cor va adquirir més rellevancia.
» [orquestra va créixer i hi va guanyar protagonisme.
A més, neix la distincid entre ’'opera seriosa i la comica.

L'opera seriosa

L'Opera seriosa va estar representada pel compositor alemany Christoph
Willibald Gluck, que va establir les noves bases d’aquesta forma musi-

cal: de

senvolupament en tres actes, Us de temes mitologics i historics

i utilitzacio d’aries senzilles i recitatius més expressius.

(> SABEF

| Interpreta un fragment de Che faro senza Euridice? d'Orfeu i Euridice

J)

de C. W. Gluck. Després, respon.

Andante
o) MY ) [P— PR I
A G N ate oy P
Te o =“=/ill 'E,Jm:._t

Ve |
mf che fa- 1o sen-zaEu-ri-di__-ce? Do-vean-dro__ sen-za il mio

o) ‘
o — P
(ESESSPESE EETES & SE S
T e ™ N B ===
ben?_.  Che_ fa__ -r0?__ Do__-vean_-dro?___ Che___fa__-
/ ; - 1 P Jl — T
Gt et
ro__sen_-za il mi-o ben?_ Do_-ve an-dro_sen_-zail mi-o ben?

¢ | a melodia, comenga en anacrusi? Quants compassos té? | frases
musicals?

¢ |nvestiga a Internet sobre I'argument de I'dpera.




L'opera comica o bufa

Es va originar a Napols, al comen¢ament del segle XVIII, i des d’alla es
va estendre a la resta d’Europa, on es va convertir en la forma operis-
tica preferida. Concebuda per entretenir un ampli pablic sense conei-
xements musicals, fela servir arguments de la vida quotidiana, amb
trets comics o sentimentals, i utilitzava un llenguatge facil d’entendre.
Mozart va escriure tant Operes serioses com operes bufes. Tot i aix0, va
portar I'0pera bufa al punt culminant amb obres com ara Les noces de
Figaro, en italia, i La flauta magica, en alemany.

La musica vocal religiosa

En aquesta epoca la musica vocal religiosa va anar decaient progressi-
vament. Es van continuar conreant les formes musicals barroques, es-
pecialment les misses, sobretot la dedicada als difunts anomenada
réquiem. El réequiem més important de I'época, i de la historia de la
musica en general, és el que Mozart va deixar inacabat abans de morir.

e ABER FER ]

"l Escolta aquest fragment de I'introito del Requiem de W. A. Mozart
i respon. T

¢ Com'descriuries aguesta musica? Quines sensacions et produeix?
* Penses que reflecteix bé el propdsit per al qual va ser compost?
\ * Peraquin tipus d'agrupacio es va compondre? ,

La dansa classica

Durant el classicisme, les danses cortesanes, com la xacona, encara es
ballaven als salons de l'aristocracia, perd es va posar especialment de
moda una dansa d’origen barroc: el minuet,
de compas ternari, caracter alegre i estructura
musical ternaria ABA.

Mentre que en el ballet de cort barroc la dansa
formava part del teatre com a espectacle
coreografic, durant el classicisme es va co-
mengar a independitzar i a convertir-se en un
génere en si mateix. Va evolucionar cap al
«hallet d’action», un espectacle que narrava
una historia mitjangant la combinaci6 de dan-
sa, pantomima i musica. El nou ballet modern
incloia innovacions com ara:

¢ Composicio de la musica al servei de la dan-
sa (fins aleshores només s’havien creat co-
reografies sobre una musica preexistent).

e Usde I'expressivitat del cos per transmetre
les idees dramatiques de I'argument.

Cu”"uf‘a musical

El Requiem de Mozart va ser
encarregat per un desconegut.

El compositor, ja malalt, va creure
que es tractava del desti, que i
demanava aquesta peca per al
seu propi funeral. L'obra va quedar
inacabada per la mort de Mozart

i la va acabar un deixeble seguint
les directrius del compositor.

Ef minuet, Tiépolo.
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7

Estructures del classicisme

Durant el classicisme es van fer servir formes musicals amb una estructura
molt definida. Algunes ja existien en el passat, perd van adquirir una
estructura més tancada, i totes van ser utilitzades ampliament en periodes
posteriors.

L'esquema sonata

La forma sonata consta de quatre moviments contrastants en el tempo,
el primer i I'tltim dels quals sempre son rapids. El primer segueix
'anomenat esquema sonata, ue es resumeix com a ABA”:

Franz Joseph Haydn dirigint Un quartet o Exposici6 (A): esta formada, al seu torn, per dos temes fonamentals: el

Hersei. tema A, més enérgic i ritmic, i el tema B, més liric. Tots dos estan units
per un pont. De vegades, 'exposicié acaba amb una petita seccio final
o coda. Normalment 'exposicid es repeteix completa.

¢ Desenvolupament (B): és la seccid més lliure, en la qual el compositor
plasma la seva fantasia i imaginacié presentant nou material musical.

e Reexposicié (A'): consisteix en una repeticié de 1'exposicié pero
amb algunes modificacions. Acaba amb una coda final, que mira de
resumir el material exposat al llarg de tot el moviment.

exposicio (A) [ l reexposicio (A')

desenvolupament (B)

tema A pont tema B coda |I ’ ‘ tema A pont temaB coda final

Altres estructures musicals

¢ Minuet: amb esquema ABA, esta format per un tema A anomenat
minuet, un tema B anomenat trio i la repeticio del tema A. La dansa
barroca amb aquest mateix nom, té la mateixa estructura.

¢ Rondé: amb esquema ABACA..., esta format per un primer tema A
que funciona com a tornada, i que s’alterna amb diferents cobles
o estrofes (B, C, D, etc.). La dansa medieval amb aquest nom té aquesta
estructura.

e Tema amb variacions: amb esquema AA;AA3Ay. .., consisteix en un
tema A seguit de variacions d’aquest, les quals poden afectar la melodia,
I'harmonia, el ritme, el tempo, etc.

TINGUES EN COMPTE

Els temes musicals es designen
amb lletres majliscules (A, B, C...).

El baix d’Alberti

Les composicions combinen els

temes amb repeticions,

variacions o contrasts d'aquests

per construir les estructures Durant el classicisme es va continuar fent servir la melodia acom-

musicals. panyada. No obstant aixd, el baix continu va caure en desus i es va fer
molt com utilitzar un altre tipus d’acompanyament conegut com a

68



Lfenjua+32 musical {3

baix d’Alberti, ja que va ser molt emprat per Domenico Alberti, un
compositor italia de transicid entre el barroc i el classicisme. Es basava

en un patrod que consistia en arpegiar les notes dels acords fent acom-
panyaments que poden canviar.

©

@ Analitza I'exposicio de I'Allegro de la Sonata n. 16 per a piano de W. A. Mozart seguint aguests passos.
™ * Escolta el tema A mentre el segueixes a la partitura,
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'EXposicio

tema A pont _ temaB coda |I
¢ Respon:
- Quina textura té la peca?
- Identifica I'ornament que apareix a la melodia. Com es diu? Quants cops es repeteix?

- Reconeixes I'acompanyament del baix d’Alberti? En quins compassos?

- Quins acords diferents hi distingeixes en el baix d’Alberti? A partir de quines notes esta contruit cada un dells?
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+°) ACTIVITATS

\6@ Copia les afirmacions certes i corregeix les falses.
a) Les formes musicals del classicisme es van deixar
d’utilitzar en époques posteriors.
b) Els temes musicals es combinen en base al resum,
la variacid i el contrast.

¢) Les estructures musicals més importants del
classicisme van ser la sonata, el minuet, el rondé i el
tema amb variacions.

d) La forma sonata consta de quatre moviments
contrastants en tempo.

e) El primer dels moviments de la forma sonata segueix
I'esquema sonata, que té I'estructura ABA d'un
minuet.

™Mf) En el rondo, el primer tema (4) funciona com a tornada,
i s'alterna amb diferents cobles o estrofes (B, C, D...).

g) El tema amb variacions té una estructura ternaria.

h) En el classicisme, el baix continu es va deixar d'utilitzar
i es va fer molt comu I'Gs d'un altre tipus
d‘acompanyament: el baix d'Alberti.

@) copia i completa I'esquema segiient.

o

tema A

|
|

' exposicio (A)

squema | ferma’B

| sonata

és la seccio més lliure

. reexposicié (A)

7{@:}] Escriu una partitura amb esquema de minuet i una
altra amb forma de rondd utilitzant aquests tres temes.

Tema B

0

Tema A

P’ 4 =

Ylﬂf—ll“I

o

|
I
|
[

Tl ()] I
G0 s EEEEE

» Wl“l;
TemaC
o)

el N7

it
T Rl A

Y"@ Respon.

a) Quins principis compositius s'utilitzen per combinar
els temes musicals?

b) El minuet, té estructura binaria o ternaria?

¢) Amb queé s'alterna el tema A o tornada en
un rondd?

d) En qué consisteix el tema amb variacions?
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Fes les activitats
ala teva llibreta!

Y8 observa aquest tema A i una variacié d‘aguest.
A quins elements musicals ha afectat la

variacio?
Tema A
'ﬂn_"—'l i i = i e e e
| an Y /R P P | ﬁ_g_ | S Y T e
WS A | _J_.I |
o 44 =
ANSV A &, = &
[Y) -k
A
f) R TR
P T | | =) | | =T I
V A f | | T | | =T 1 T | [EERS
(D4 | foe e
¢ 9 TR
f) —— T .
P4 1 | ] 1] T | |
VA | 1 | | 1] | P | B
| Fan) - - P | - xf o |
(D2 ol o o ‘
e o o & & -
@ Defineix aquests termes fent servir les paraules
indicades en cada cas.
« Tema amb variacions: exposicio, esquema,
melodia, ritme, afectar, tempo, variacions,
AAAA;..., tema A.
« Baix d'Alberti: repetit, patrd, acord, notes,
acompanyament, variable, arpegiar,
Domenico Alberti.
A observa la partitura i respon.
P o
| a5 | ® ]
E R CEfE
% I ! ; Il
o)
1 | 1 1 1 1 | | 1 | | |
# 1 | | | | | | | | | | |
/ o o o o (o o | o o o [l —~y
< .i L 4 L - - - - - - - H
¢ ¢ 4" 4" & ¥ -©-

a) Quina textura té?
b) Com és I'acémpanyament?

¢) En quina nota acaba la frase musical? A guin
grau de I'escala diatonica de do major correspon?
com es diu aquest grau?

d) Es tracta d'una frase suspensiva o conclusiva?

e) Identifica les diferents notes que apareixen en
I'acompanyament de cada compas i escriu-les
a la llibreta en forma d’acords.

f) Sobre quants acords diferents esta construit
I'acompanyament? Sobre quins graus de I'escala
diatonica de do major estan formats?
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@ Andante de la Simfonia n. 94 «La sorpresa» de J. Haydn.

Andante [1a vegada |[2a vegada
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@ Non piu andrai de Les noces de Figaro de W. A. Mozart.
Allegro
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Simfonia n. 40 de Wolfgang Amadeus Mozart

La simfonia és una de les grans formes instrumentals del classicisme,
i Mozart en va ser un mestre. El compositor en va escriure un total de
quaranta-una, pero en destaquen les Ultimes set, compostes al final
de la seva vida. La Simfonia n. 40 en sol menor és de l'estiu del 1788,
un periode fertil pero dificil per al compositor, que passava per un
moment de greus dificultats economiques. Se 'acostuma a anomenar
la «gran» simfonia, per distingir-la de la n. 25, la «petita» simfonia,
també en sol menor. S’hi pot veure el seu estil, aixi com els trets ca-
racteristics del classicisme: claredat, equilibri i brillantor musical; us
de transicions suaus entre seccions musicals ben definides; melodies
basades en frases breus i simeétriques; armonies senzilles i la textura

de melodia acompanyada.

El compositor

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) va ser un
compositor i pianista austriac, sense cap mena de
dubte un dels musics més destacats de la historia de
la musica occidental. Ha tingut i té encara una pro-
funda influéncia. La seva extensa produccio €s una
mostra excel-lent de la musica d’aquest periode. In-
clou obres per a piano, de cambra, per a orquestra,
Operes, composicions religioses, etc. La gran majoria
han assolit popularitat i difusio internacional, i es
consideren creacions mestres.

Sempre s’ha dit que Mozart va ser un geni. Aixi es va
revelar des de ben petit: als set anys d’edat ja havia
compost unes quantes obres, i els seus dots com a
intérpret d’instruments de teclat i violi eren coneguts
de sobres en les principals corts europees del mo-
ment. I és que el seu pare, Leopold, que també va ser
music i professor, s’havia encarregat de formar i ex-
hibir el seu prodigiods fill des de la seva infantesa.

Tot i que als disset anys Mozart ja tenia un contracte
com a music a la cort de Salzburg, va decidir viatjar
per Europa a la cerca d’una posicio millor, sempre
sense parar de compondre. Aixi, el 1781 es va
instal-lar a Viena, on va aconseguir una fama que va
mantenir tota la seva vida, tot i viure moments econo-
micament molt complicats. Al final de la seva vida va
compondre les simfonies, els concerts i les operes
més coneguts, i també el seu Requiem.

No es coneix la causa de la seva mort prematura. El
que és indubtable és que, fins i tot despres de la seva
mort, grans compositors com Haydn o Beethoven
van haver de compondre a 'ombra del gran geni.
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Mozart al teclat.

Sobre aquesta audicio

Hi ha diverses versions de la Simfonia n. 40. La pri-
mera no inclou clarinets; la segona si que ho fa, a mes
d’altres instruments de vent fusta, vent metall i una
important seccio de cordes.

L'obra esta estructurada en els quatre moviments ti-
pics de les simfonies de I'época: rapid (molto allegro),
lent (andante), minuet i rapid (allegro assai). Ara estu-
diarem el primer, que té I’esquema sonata classic.

Mozart al pianc amb el seu pare Leopold i la seva germana Nanner!,



@ Fes una audicio activa del primer moviment Molto allegro de la Simfonia
~ n.40deW. A Mozart.

* Escolta el comencament de I'obra i identifica'n el tempo, el caracter
de la misica, el tipus d'agrupacio que interpreta la peca, la textura
i I'instrument que porta la melodia.

* Escolta I'exposici6 de I'esquema sonata seguint la partitura del principi
de cada una de les seves parts.
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* Torna a escoltar I'exposici6 de I'esquema sonata i identifica les repeticions
dels temes A i B. Hi ha alguna diferéncia en les repeticions?
* Observa els fragments de partitura anteriors,
a) De quines alteracions consta I'armadura? Quines altres alteracions
accidentals hi ha?
b) Quantes notes a contratemps hi identifigues? On s6n?
C) Quins signes de prolongacid hi trobes? On son?
d) Quins signes que no coneixes identifiques en la partitura? Escolta el fragment
on apareixen i mira d'esbrinar-ne el significat.
* Interpreta aquesta versio del tema A.
o) - b I ——
e T e T T ete oo I
s T, = v *oI®eeos e | &

|

o

%

|

ﬂ_%

5 d;

-1

* Ara que coneixes I'esquema sonata, inventa un musicograma per representar
el primer moviment de la Simfonia n. 40 de Mozart.
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&) ACTIVITATS FINALS

\ (0@ Escriv a la teva libreta. GO@
a) Tres compositors del classicisme.
b) Tres instruments que van aparéixer en aguest periode.

c) Tres formes instrumentals caracteristiques
de I'época.

W d) Tres idees defensades pels pensadors il-lustrats.

Respon.

a) Amb quins dos significats es pot fer servir
el terme «musica classica»?

- b) La mUsica del classicisme suposa una
continuacit de la del barroc?

c) Quines sén les caracteristiques de la musica
d'aquest periode? Queé busca expressar?

d) Com és la melodia? | I'harmonia?
e) Quin tipus de textura sutilitza?

f) Com s'anomena I'acompanyament que
fa servir?

g) Quines formes musicals van destacar?

NP

Joa

Identifica i escriu el nom de cada instrument
al costat de la definicié completa.

s El és un instrument de vent de
llengleta iamb el va fer servir
com a solista en diverses de les seves obres, ja que

considerava gue tenia un semblant al de
la

e la és un instrument de vent .Consta
d'una iun llarg que s'enrotlla sobre

si mateix. Va adquirir una importancia especial en

la del classicisme. 0 @
o £l és un instrument de corda que va
inventar cap al I'italia . Les tecles

accionen uns que colpegen unes i,
alhora, produeixen so. Permet interpretar tot tipus de
miisica amb més que el clavicembal barroc.
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 Feslesactivitats |
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Respon pel que fa a I'orquestra classica.

a) Quin instrument va desaparéixer?

b) Quins instruments van aparéixer?

¢) Quina seccid es va ampliar en nombre?

d) Quina figura va aparéixer a 'orquestra?
Quina funcio tenia?

Qué tenen en comu els termes de cada série?

a) Director, orquestra, conjunt instrumental.

h) Orquestra barroca, clavicembal, baix continu.

¢) Orquestra, clarinet, trompa, piano, baix d"Alberti.

d) Sonata, trio, simfonia, concert.

Escriu cada forma instrumental al costat del tipus
d'agrupacio que la interpreta.

sonata orguestra amb solista
trio un o dos instruments
simfonia © orquestra

quartet trio

concert quartet

Escriu si aguestes afirmacions son certes (C)
o falses (F) i torna a escriure les falses correctament.

() Enlopera classica els arguments es van fer més
proxims al public.

() Lamusica d'opera es va adaptar al tipus de veu
dels intérprets, al desenvolupament dramatic
i a les caracteristiques dels personatges.

(") Enl'opera d'aquest periode el cor va deixar
de tenir importancia.

] En la musica vocal religiosa I'orquestra va créixer
i va guanyar protagonisme.

() completa aquest text amb els termes que hi falten.

En el classicisme, I'0pera seriosa s'estructurava
en i es basava en temes 0
El maxim representant va ser

L'Opera es va originar a ,a comencgament
del segle , i d'aqui es va estendre a la resta
d .Amb arguments de la , trets

0 .un facil d'entendre, aguesta

forma musical es va convertir en la forma operistica
preferida del

Quines caracteristiques de I'Opera classica
distingeixes en aquest fragment? Es tracta
d'una obertura, una aria, un recitatiu o un cor?

e Pg-Pa-Pa-Pa-Pa-Pa-Papagena! de La flauta magica
de W. A. Mozart.



(% Respon.

a) Quin tipus de missa es va conrear especialment
en la musica vocal religiosa del classicisme?

{  b) Aquiesdedicava? »

) Quina d'aquestes composicions va destacar
especialment durant aquest periode? Qui n‘era el
compasitor? Per qué va quedar inacabada?

,@ Identifica el' terme intras de cada série) Perc' UE?_
a) Haydn, Vivaldi, Mozart, Beethoven.
b) Clavicembal, trompa, clarinet, piano.
c) Sonata, simfonia, fuga, concert.
d) Ballet d'action, minuet, madrigal, Noverre.

*) CLAUS PER ESTUDIAR

La misica en el classicisme
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La musica instrumental...

Ser equilibrada,
clara, brillant
i natural.

aforma sonata,
quatre moviments:

i
¢

Fer servir formes
musicals amb
estructures

molt definides.

Trio, quartet,

I ‘ : etcttera.
Donar protagonisme mb variacions S
ala melodia, o AAAL) ; !
amb frases breus B = | o simfonia
i simétriques. e - (orquestra)

APEmJ.‘x | |

La musica vocal...

[

L'0pera es reforma:
* Té arguments
propers al pablic.
¢ lamisica s'adapta
al desenvolupament
dramatic.
¢ El cor adquireix una
gran rellevancia.
¢ 'orquestra creix
iguanya
protagonisme.

Opera seriosa;
amb arguments
mitologics
i historics.

)

La musica religiosa
té la maxima expressio
en la missa de requiem

(dedicada als difunts).

Il Minuet -

I 4 |
Usar una harmonia 1 ¥ . conce rt. .
senzilla, amb punts { EaENa ‘._(.s_oh?,.@ amb :
de repos o Bondos g - ofquestra)
ben definits. o @BACA;-?' l d

Utilitzar la melodia
acompanyada
| el baix d'Alberti.

; L'orquestra classica s'adapta a aquestes formes:
-+ Inclou un director. i

Incorpora el clarinet, la trompa, el piano

[ una amplia seccio de corda fregada,

Opera bufa:
amb arguments
quotidians,
humoristics.
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